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Em tempos de crise democratica a arte emerge como
um campo de analise e resisténcia. Este artigo propde
uma leitura juridico-artistica da obra "A Liberdade
Guiando o Povo" (1830), de Eugéne Delacroix, como
uma alegoria da democracia insurgente. O objetivo é
analisar como a pintura, em sua composicao estética e
simbdlica, dialoga com conceitos fundamentais do
Direito e da Teoria Politica, como soberania popular,
poder constituinte, estado de excecdo e a partilha do
sensivel. A partir de uma metodologia de andlise
iconografica e revisdo bibliografica interdisciplinar,
argumenta-se que a obra de Delacroix ndo é apenas um
registro histérico, mas um dispositivo tedrico que
expde a tensdo inerente entre a ordem juridica
estabelecida (o potestas) e o poder soberano do povo
(a potentia). A figura da Liberdade, em sua
ambiguidade entre deusa e guerreira, nos convida a
refletir sobre a legitimidade da insurreicdo e o papel
dos corpos excluidos na fundagdo e renovacgdo do pacto
democratico. Conclui-se que a arte, ao reconfigurar a
realidade, atua como uma forga politica capaz de
desafiar a aparente neutralidade do Direito e de
imaginar novos horizontes para a democracia.

PALAVRAS-CHAVE: Direito e Arte; Democracia; Eugéne

Delacroix; Estado de Excegado.

In times of democratic crisis, art emerges as a field of
analysis and resistance. This article proposes a legal-
artistic reading of the work "Liberty Leading the People"
(1830), by Eugéne Delacroix, as an allegory of insurgent
democracy. The objective is to analyze how the
painting, in its aesthetic and symbolic composition,
dialogues with fundamental concepts of Law and
Political Theory, such as popular sovereignty,
constituent power, state of exception, and the partition
of the sensible. Based on a methodology of
iconographic analysis and interdisciplinary

bibliographic review, it is argued that Delacroix's work
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is not just a historical record, but a theoretical device
that exposes the inherent tension between the
established legal order (potestas) and the sovereign
power of the people (potentia). The figure of Liberty, in
her ambiguity between goddess and warrior, invites us
to reflect on the legitimacy of insurrection and the role
of excluded bodies in the foundation and renewal of the
democratic pact. It is concluded that art, by
reconfiguring the visible and the sayable, acts as a
political force capable of challenging the apparent
neutrality of Law and imagining new horizons for
democracy.

KEYWORDS: Law and Art; Democracy; Eugene

Delacroix; State of Exception.

INTRODUCAO

A arte, desde a Antiguidade, tem sido um
instrumento de narrativas politicas, de memoria
coletiva e de resisténcia simbdlica. No campo
juridico, porém, ela frequentemente é relegada a
posicdo de ilustracdo ou adorno, como se lhe
faltasse densidade critica para compor o discurso
normativo.

Este artigo rompe com essa ldégica e
propde uma leitura juridico-artistica da obra A
Liberdade Guiando o Povo, de Eugene Delacroix
(1830), como uma provocagdo ao Direito
contemporaneo.

A crescente crise das democracias liberais,
marcada pela ascensdo de populismos
autoritdrios, pela desinformacdo e pela repressao
a movimentos sociais, exige abordagens
inovadoras para a compreensdo dos fundamentos
da soberania e da legitimidade.

A obra de Delacroix, ao capturar o

momento exato em que o povo se torna sujeito



politico através da ruptura, oferece um campo
fértil para essa reflexdao. Este artigo se justifica
pela necessidade de reativar o potencial critico da
arte no campo do Direito, utilizando um icone da
cultura ocidental para questionar dogmas
juridicos e iluminar os dilemas contemporaneos
da exclusdo social e da violéncia de Estado, que
ecoam os corpos sobre os quais a Liberdade de
1830 avanga.

Elencou-se como objetivo geral a andlise
da pintura A Liberdade Guiando o Povo como uma
alegoria complexa das tensdes inerentes ao
Estado Democratico de Direito, conectando sua
estética a conceitos da Teoria do Estado e da
Filosofia Politica.

A pesquisa utiliza uma abordagem
gualitativa e interdisciplinar, combinando: Analise
Iconografica, que é o Estudo detalhado dos
elementos visuais e simbdlicos da pintura, com
base em métodos da Histdria da Arte. E a Revisdo
Bibliografica com didlogo com fontes primarias e
secunddrias da Teoria do Direito (Schmitt,
Agamben), da Filosofia Politica (Ranciére,
Benjamin, Negri) e da Teoria da Imagem (Didi-
Huberman), a fim de construir um arcabougo
tedrico robusto para a interpretagdo da obra. A
metodologia busca, portanto, n3do apenas
descrever a obra, mas utiliza-la como um
dispositivo analitico para a critica juridica e

politica.
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Pintada na esteira dos “Trés Dias Gloriosos”
a Revolugdo de Julho de 1830, A Liberdade
Guiando o Povo ndo é apenas o emblema do
Romantismo francés: é uma condensacgao estética
da politica enquanto acontecimento.

O Romantismo, em oposicdo a rigidez
formal e a racionalidade imperturbavel do
Neoclassicismo, afirmava a sensibilidade, o drama,
0 corpo em movimento — e, sobretudo, o direito
de desobedecer. A tela de Eugene Delacroix,
embora exuberante em gestos e emocgGes, ndo é
mero transbordamento passional. Sua
composicdo é uma tese pictérica sobre a natureza
da revolugdo, que desafia os regimes de
visibilidade classicos e institui uma nova partilha
do sensivel.

A estrutura piramidal da cena — recurso
tradicional para destacar hierarquias no espaco
visual — é aqui subvertida: ndo culmina em um rei
ou comandante, mas em uma mulher de seios nus,
descalcga e armada. Uma alegoria viva da
Liberdade que emerge da fumaga e dos
escombros, como se brotasse do préprio chdo
histérico, da ruina e da insurreicdo.

A figura central, Marianne, sintetiza um
paradoxo deliberado e potente.

Seu perfil helénico remete as deusas da
Antiguidade, como Nice e Vénus, encarnando a
beleza classica e a virtude civica. Os seios
expostos, por sua vez, evocam a "verdade nua",
simbolo da autenticidade da revolugdo — mas
também a tradicdo republicana francesa, que
frequentemente usava a figura feminina para

simbolizar a patria e seus ideais (ROBBINS, 1996).



No entanto, Delacroix contamina essa
idealizacdo com a brutalidade do real: o rosto de
Marianne ndo expressa dogura, mas tensao e foco.
Seu corpo estd coberto de fuligem, em pleno
avanco, pisando caddveres.

Ela empunha uma baioneta, arma industrial
de guerra moderna, ao mesmo tempo em que
carrega a bandeira tricolor — icone da Revolugao
Francesa de 1789 — como se a histéria estivesse
sendo reciclada, mas por maos diferentes.

Essa fusdo entre o sublime (a grandeza do
ideal da liberdade) e o grotesco (a crueza da morte
e da violéncia) configura o que Peter Birger
chamou de “ruptura com a autonomia estética”
(BURGER, 2013): 0 momento em que a arte abdica
da beleza pura para se tornar critica social.

Delacroix recusa qualquer representagdo
asséptica da Liberdade. Ele a mostra como um
evento violento, cadtico e, sobretudo, corpéreo.
Como observa Georges Didi-Huberman (2017), a
obra ndo apenas representa um levante — ela é
um levante. E uma “imagem que se levanta”
contra o esquecimento e contra o apagamento
politico dos corpos que fizeram a revolugdo. Sua
poténcia estética esta justamente em inquietar o
espectador, forcando-o a encarar a politica como
algo que também é feito de suor, sangue e corpos
langados ao chao.

Ao redor da Liberdade, forma-se uma
coalizdo de corpos dispares: o homem de cartola
— interpretado por alguns como um autorretrato
de Delacroix ou como um burgués liberal —, o
operario com sabre, o jovem estudante armado e

a crianga com pistolas.
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Esta ultima teria inspirado Victor Hugo na
criacdo de Gavroche, um menino de rua
insurgente em Os Miseraveis. Essa composicdo
ndo expressa uma utopia igualitdria, mas uma
alianca tatica forjada na urgéncia da insurreicao —
uma multiddo heterogénea, como descrita por
Michael Hardt e Antonio Negri (2000), que se
constitui como sujeito politico ndo por sua
unidade, mas por sua pluralidade combativa.

Essa multiddo ndo é o povo abstrato e
universal do liberalismo juridico, mas a soma
instavel e viva de sujeitos historicamente
excluidos. Sua forca ndo advém do
reconhecimento do Estado, mas da capacidade de
interromper sua ldgica. Como afirma Jacques
Ranciére (2009), a politica se realiza quando “os
sem-parte” aqueles que ndo tém lugar
reconhecido na ordem — irrompem no espaco
publico e produzem um dissenso, desafiando o
visivel e o dizivel.

Assim, A Liberdade Guiando o Povo é mais
gue uma obra histérica: é um dispositivo politico
de reconfiguracdo do sensivel. Ela afirma que o
povo ndo é dado, mas construido na acdo; que a
soberania ndo é um atributo juridico, mas uma
emergéncia estética e corporal. Sua imagem
continua a nos olhar — e a nos interpelar — em
um mundo onde as barricadas ainda sdo

necessarias.

A obra de Delacroix é uma
representagao pldstica, simbdlica e visceral
daquilo que Carl Schmitt chamaria, um século

depois, de soberania no estado de exceg¢do. Na



classica definicdo de Teologia Politica, “soberano
é aquele que decide sobre o estado de exce¢dao”
(SCHMITT, 2006, p. 13). Trata-se daquele
momento extraordindrio em que a norma é
suspensa para garantir a preservagdo da ordem,
mas cuja propria suspensdo revela o carater
originariamente politico — e ndo juridico — do
Direito.

A insurreicao encarnada em sua figura é
o ponto zero do Direito, aquilo que Walter
Benjamin denomina como “violéncia fundadora”,
distinta da “violéncia conservadora” que mantém
as estruturas instituidas. Para Benjamin (1995), a
primeira instaura uma nova legalidade por meio
da ruptura; a segunda apenas reproduz o poder
vigente, sem questiona-lo. A figura de Marianne
com a baioneta, marchando sobre os corpos, nao
pede desculpas: ela decide, e sua decisdo tem
forca normativa.

Esse gesto nos aproxima da distingdo
operada por Antonio Negri (2002) entre potestas
e potentia — o poder constituido e o poder
constituinte. Enquanto o primeiro é a forma
juridica estabilizada do Estado, limitada por
normas, o segundo é uma forca bruta, irruptiva,
imanente, que ndo se submete a nenhuma
legalidade anterior. Delacroix ndo representa o
poder constituido: ndo ha parlamento, nem juiz,
nem rei deposto. O que vemos é a potentia em
acao — desordenada, impura, mas legitima —,
emergindo das ruas, das barricadas e dos corpos
em marcha.

Esse momento fundador, contudo, esta
longe de ser etéreo ou puro. Ele carrega, em sua

origem, um trago sombrio que Giorgio Agamben
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(2002) ira evidenciar em sua reflexdo sobre a
excec¢do como espaco de indistincdo entre o legal
e o ilegal. No limite da soberania, a decisdo de
incluir alguém na ordem juridica é também a
decisdo de excluir outros da protecao da norma.
Agamben chama essa figura de homo sacer —
aquele que pode ser morto impunemente, pois
estd fora tanto do sacrificio religioso quanto da
cidadania politica.

Na base da pintura, vemos esses corpos:
homens anénimos, desarmados, cuja morte
compde a paisagem, ndo o heroismo. Eles ndo tém
nome, rosto ou gléria. Sdo corpos -caidos,
desprovidos de inscricdo no simbdlico, “vidas
nuas” (zoé), como diria Agamben, que nao
participam da linguagem da politica (bios), mas
sustentam, com sua exclusdo, a prépria fundacao
da ordem. S3o eles que permitem a Liberdade
avangar.

Nesse sentido, a pintura de Delacroix
revela ndo apenas a gléria da insurreicdo, mas
também o seu custo humano estrutural. Toda
fundacdo democratica parece exigir — ainda que
de forma ndo dita — um conjunto de vidas
sacrificdveis, uma fronteira invisivel que define
gquem é incluido no “povo soberano” e quem
permanece no campo dos descartaveis.

Esse é o paradoxo da soberania: a
liberdade e a igualdade, como categorias politicas,
frequentemente se erguem sobre corpos que ndo
terdo direito nem a liberdade, nem a igualdade.

A interrogacdo que a obra propde ao
Direito é, portanto, radical: é possivel uma
democracia que ndo exclua, que nao sacrifique?

Ou serd que todo pacto social exige um exterior,



um corpo sobre o qual o Direito se funde ao poder
de matar?

Como observa Judith Butler (2015), toda
politica de luto revela uma politica de valor:
algumas mortes mobilizam o mundo; outras, nao.
Ao mostrar cadaveres an6nimos ao lado de herdis
exaltados, Delacroix parece sugerir que a violéncia
fundadora do Direito ndo é apenas uma ficcao
tedrica, mas uma estética recorrente da politica

ocidental.

Para além da exce¢do soberana e da
fundacdo violenta do Direito, a obra de Delacroix
pode ser interpretada a luz de um dos conceitos
mais fecundos da filosofia politica

Ill

contemporanea: a “partilha do sensivel”, tal como
formulado por Jacques Ranciére (2009). Para o
fildsofo francés, a politica ndo se reduz a
administragdo do poder ou a disputa de cargos; ela
é, antes de tudo, uma reconfiguragdo do visivel, do
audivel e do dizivel — uma luta pelo
reconhecimento dos corpos e das vozes que o
regime dominante tenta excluir.

A “ordem policial”, em Ranciére, ndo se
refere propriamente a instituicdo da policia, mas a
configuracdo sensivel da sociedade que atribui
funcdes, define lugares e regula o que pode ser
dito e percebido como legitimo. Ela é, portanto,
uma forma de organiza¢do do mundo comum em
que certas subjetividades sdo autorizadas a
aparecer, enquanto outras sdo relegadas ao

siléncio ou a invisibilidade. Trata-se de um regime
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estético da politica, onde ver, falar e existir sdo
atos profundamente desiguais.

Nesse contexto, a politica acontece nao
quando os excluidos sao integrados a ordem, mas
quando interrompem essa partilha desigual,
forcando a aparicdo de uma nova sensibilidade.
Como diz Ranciere, ela surge “quando os que nao
tém parte fazem ver que tém uma parte”
(RANCIERE, 2009, p. 15). Ou seja, quando os sem-
lugar irrompem na cena publica como sujeitos
iguais, ndo pedindo concessées, mas afirmando
uma igualdade radical.

A pintura A Liberdade Guiando o Povo é
precisamente essa cena de dissenso. Ela ndo
apenas representa um momento histérico, mas
reencena esteticamente uma ruptura da partilha
sensivel. Ao dar rosto, corpo e acdo heroica a
figuras tradicionalmente excluidas da politica — o
operdrio, a crianca de rua e, sobretudo, a mulher
como lider armada —, Delacroix subverte o regime
de visibilidade dominante em sua época.

A mulher, confinada a esfera doméstica ou
utilizada como alegoria passiva (como nos
brasées, moedas e esculturas), é aqui
reposicionada como sujeito ativo da Histdria.

Seu gesto — erguendo a bandeira tricolor
com uma mao e o fuzil com a outra — ndo apenas
representa a liberdade: ela a encarna. Trata-se de
uma performatividade revolucionaria, no sentido
atribuido por Judith Butler (2015), em que o corpo
age no mundo para produzir novas significagdes
politicas. A presenca feminina armada ndo é sé
estética: é um ato politico de deslocamento
simbdlico, que desafia o lugar tradicionalmente

reservado as mulheres na narrativa do poder.



A crianca, tradicionalmente percebida
como  pré-politica, emerge aqui como
combatente. Seu corpo pequeno, franzino e
exaltado, carregando pistolas, representa a
irrupcao da infancia na cena da soberania — um
gesto que desestabiliza completamente o discurso
meritocrdtico e racionalista da cidadania
moderna. Da mesma forma, o trabalhador, até
entdo definido por sua fungdo econdmica, aparece
como figura central da luta politica, armado e em
marcha. Ele ndo reivindica melhores condi¢des de
trabalho, mas ocupa o centro do campo do
comum como sujeito constituinte.

A pintura, portanto, ndo apenas representa
a democracia: ela a performa. Ela afirma, por meio
da imagem, que o “povo” ndo é uma identidade
preexistente, mas uma producdo estética e
politica continua, construida na aparicdo dos que
estavam interditados. Essa democracia ndo se da
na ordem, mas no dissenso; ndo na representacao,
mas na irrupgao; nao no consenso juridico, mas na
reorganizac¢ao do sensivel.

A arte, nesse sentido, torna-se um
dispositivo de emancipagdo, pois rearticula o
campo da experiéncia coletiva. Como afirma Didi-
Huberman (2015), ver é ja um ato politico: quando
uma imagem nos forga a ver aquilo que o poder
preferia apagar — os corpos marginalizados, as
vozes excluidas, os gestos interrompidos —, ela
nos inscreve no campo da resisténcia.

Ao fim, o que Delacroix nos oferece é mais
do que uma cena heroica: é uma provocagao
radical ao Direito contemporaneo. Afinal, quem
tem o direito de aparecer? Quem pode se

inscrever no campo do comum como sujeito
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legitimo? E o que o Direito faz com aqueles que

ousam aparecer fora do script?

A andlise aprofundada de A Liberdade
Guiando o Povo revela que a obra ndo é apenas
um registro de um evento revolucionario, mas um
denso artefato tedrico, um tratado visual sobre os
limites e possibilidades da democracia moderna.
Ela transcende seu contexto histérico de 1830 e
irrompe no presente como uma imagem que
interpela, tensiona e convoca. Longe de ser uma
mera ilustracdo, a tela de Delacroix expde a
dialética incontornavel entre norma e ruptura,
entre a violéncia que conserva e a violéncia que
funda.

A estética romantica e subversiva de
Delacroix nos oferece ndo uma resposta, mas uma
linguagem visual capaz de pensar o que o Direito
muitas vezes recusa a enunciar: que a democracia
ndo é um estado de equilibrio institucional, mas
um campo de tensGes permanentes entre o
instituido e o insurgente, entre o potestas e a
potentia, entre a ordem policial e a politica
enquanto dissenso.

O didlogo com Schmitt e Agamben explicita
gue toda legalidade, por mais neutra que se
gueira, tem origem em um ato de decisdo
soberana que traga fronteiras, define
pertencimentos e produz exclusdes.

A Liberdade, com sua baioneta e sua
bandeira, ndo caminha sobre o vazio: ela avanca
sobre corpos mortos, cuja fungdo parece ser a de

pavimentar a estrada da nova ordem.



Essa imagem inquietante nos lembra que
todo pacto social, por mais democratico que se
proclame, carrega em seu ventre o espectro da
vida nua — os corpos que a comunidade politica
pode abandonar sem culpa, sem memdria, sem
luto.

Mas a pintura também nos abre uma fresta
de emancipacdo. A leitura rancieriana permite
compreender a obra como uma intervengdo
estética que redesenha a partilha do sensivel,
tornando  visiveis  sujeitos  historicamente
interditados: a mulher como lider, a crianga como
combatente, o operario como agente da Histéria.

Trata-se de uma democracia da imagem,
onde qualquer corpo pode ocupar o centro,
reivindicar a palavra e reconfigurar o comum.

Para o Direito contemporaneo — fragilizado
por crises de legitimidade, cercado por
populismos e confrontado com novas formas de
exclusdo estrutural —, a licido que emerge de
Delacroix é nitida: ignorar a dimensao estética da
politica é abdicar de compreender aquilo que
realmente mobiliza os sujeitos.

O Direito, enquanto linguagem da
normatividade, ndo pode continuar indiferente as
imagens, aos gestos e aos afetos que estruturam a
experiéncia do justo.

A democracia, como nos lembra a Liberdade
de Delacroix, ndo é a paz dos procedimentos; é a
guerra das apari¢Ges. Sua figura, armada e
descalca, com o olhar firme e o passo implacavel
sobre os mortos, continua a nos interpelar: sobre
guais exclusGes — e quais corpos sacrificados —
democracias atuais? E,

se erguem nossas

sobretudo, teremos nds a coragem estética e

367
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politica de imaginar, como o artista, novas formas

de guiar — e de ser — o0 povo?
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